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POLICHROMIE WIKTORA ZOMPHA
BOGUSZA, ANDRZEJOWKA, LELUCHOW

Dziesie¢ lat temu na tych famach wskazatem na malarza bardiowskiego, czynnego
w parafiach temkowskich 3. ¢wierci XIX wieku, o ktérym do tej pory nic nie wiedzia-
nol. Inspirowaty mnie odkrycia i spostrzezenia ksiedza Mieczystawa Czekaja, w owym
czasie rektora koSciota w Leluchowie. Z biegiem lat moja wiedza o dorobku malarskim
Zompha poszerzata sie, czemu dawatem wyraz przy okazji kolejnych publikacji z dzie-
jow wsi i cerkwi femkowskich na ziemi sgdeckiej2. W koncu dzieki kwerendzie w Mu-
zeum Szaryskim w Bardiowie oraz poszukiwaniom archiwalnym w Bardiowie i Preszo-
wie, prowadzonym w latach 2003 i 2004, udato mi sie przedstawi¢ gruntowniej pracow-
nie malarskg dwéch Zomphow, ojca - Alojzego i syna - Wiktora, dziatajgcg w Bardio-
wie w 3. ¢wierci XIX wieku3. Znam do tej pory tylko jeden obraz Alojzego wykonany
dla cerkwi temkowskiej po stronie galicyjskiej, natomiast jego syn Wiktor otrzymat
zaproszenie do wykonania szeroko zakrojonych prac malarskich w cerkwiach Boguszy,
Leluchowa i Andrzejowki. Omawiatem je obszernie w cytowanych artykutach. Potrak-
towatem jednak zdawkowo malowidta $cienne jego pedzla i temu zagadnieniu poswie-
cam niniejszy tekst. Przy tej okazji chce uscisli¢ lub skorygowac kilka kwestii biogra-
ficznych i artystycznych, dotyczacych Zomphéw, na co pozwolity mi dodatkowe bada-
nia, przeprowadzone w maju 2005 roku, m.in. w archiwum preszowskim, oraz informa-
cje ksiedza pratata Mieczystawa Czekaja, obecnie rektora kosciota w Boguszy.

Zaczne od pochodzenia Alojzego Zompha. Lektura metryki urodzenia wykazata, ze
181X1810r. w bardiowskim kosSciele famym ksigdz Thomas Korbics ochrzcit synka
Alojzego (Aloysius) i Katarzyny (Catharina), katolikéw i mieszczan Bardiowa4. Dziec-
ko zostato wpisane do ksiegi urodzin jako "Michael Aloysius Zomp civilis”. A zatem
przyszty malarz porzucit pierwsze imie Michat i uzywat tylko drugiego - Alojzy, jakby
w spadku po ojcu. Niedbaty wpis w indeksie metryki chrztéw nie pozwolit mi w ubie-
gtym roku skojarzy¢ osoby Michata Alojzego z bardiowskim malarzem. Wiasciwe roz-
poznanie noty metrykalnej umozliwia obecnie dalsze wnioski.

Katolicka rodzina Zompo6w (do 1844 roku nazwisko pisano w brzmieniu "Zomp”)
przebywata w Bardiowie juz przed 1810 rokiem. W Owczesnej strukturze ustrojowej
Krolestwa Wegierskiego rodzinata nalezata do stanu mieszczanskiego (civilis). Te przy-
nalezno$¢ stanowa potwierdzajg zresztg pdzniejsze wpisy urzedowe dotyczace Alojze-
go (juniora). Jak pisatem w ubiegtym roku (zob. przypis 3), Alojzy (Michat Alojzy)
Zomp do trzydziestego sz6stego roku zycia miatjednak w Bardiowie status tylko "miesz-
kanca” (incola), a nie "obywatela miejskiego” (civis). Do prawa miejskiego zostat do-
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puszczony dopiero 4 wrzesnia 1846 roku, juz po ozenku z miejscowgmieszczkgz rodzi-
ny rzemies$lniczej Elzbietg Zatorszky (1839) i narodzinach trojga dzieci (1841, 1842,
1845) sposrdd pieciorga potomstwa, ktére posiadats. Od roku 1844 ustalono oficjalng
pisownie nazwiskaw brzmieniu "Zomph”. Alojzy mtodszy, a zatem ijego ojciec Alojzy,
nie mieli w Bardiowie wiasnej posesji. Malarz odnajmowat mieszkanie w cudzym domu.
Wydaje sig, ze nie byta to rodzina zasiedziata od dawna w Bardiowie. Miata natomiast
znakomite parantele. Alojzy senior i Katarzyna wybrali na rodzicow chrzestnych swego
synka Jakuba Obrista i Marie Petroczy. Otéz Jakub Obrist fundowat kaplice cmentarng
$w. Jakuba w Bardiowie (1822)6 i zostat tam pochowany w krypcie 12 IV 1828 r.,
w wieku 67 lat. Z tablicy fundacyjnej wynika, ze 42 lata stuzyt dobru publicznemu
w Bardiowie, petnigc wiele lat urzad rychtarza (burmistrza). Ten fakt wyjasnia, dlacze-
go jego chrzesniak, Alojzy Zomph junior, zostat pochowany w 1886 roku wiasnie na
tym cmentarzu (Bardiéw ma kilka starych cmentarzy). W roku 1887 na cmentarzu
$w. Jakuba odbyt sie tez pogrzeb wdowy po wspomnianym malarzu, Elzbiety de domo
Zatorszky7. Jestem przekonany, ze na tym miejscu pochowano takze rodzicéw malarza,
Alojzego seniora i Katarzyne. W poczatku maja 2005 roku przeszukatem cmentarz $w.
Jakuba, zachowany fragmentarycznie, ale ocalaly w czesci najstarszej. Mogita Zom-
phow juz nie istnieje, a wolno mi sgdzi¢, ze miata postac solidnego grobowca.

Trudno zlekcewazy¢ problem pochodzenia tej rodziny, najpewniej pochodzenia we-
gierskiego, spoza kregu "rdzennych” bardiowian, przewaznie Niemcow, a - w miod-
szych pokoleniach przybyszow - takze Stowakdw. Pewngposzlake stanowi wiadomosé
0 rodzinie wybitnych muzykow i kompozytoréw, dziatajgcych w pierwszej potowie X1X
wieku w Koszycach, awiec w srodowisku wegierskim, noszacej nazwisko Zomb8. Fran-
ciszek Ksawery Zomb (ur. 9 X1 1779, zm. 20 XII 1823) uczyt w koszyckiej szkole
muzycznej w latach 1811-1823, petnit funkcje regensa chéru w katedrze $w. Elzbiety
(1819-1823), komponowat muzyke koscielna. Jego brat J6zef Zomb (ur. 18 111 1791,
zm. 2 1l 1850) tez uczyt muzyki w Koszycach, grat na geslach i gitarze, komponowat
muzyke teatralng i wspdtpracowat z teatrem koszyckim. Obaj nalezeli do "Kunstvere-
in”, stowarzyszenia artystow koszyckich. Warto przypomniec, ze dzieci Alojzego junio-
ra, oprocz Wiktora, byty wpisywane do metryki bardiowskiej w latach 1842-1849 pod
nazwiskiem Zomb9. Przypuszczam, ze istniato jakie$ pokrewienstwo miedzy koszycka
rodzina muzykow i rodzing malarska w Bardiowie.

Skierujmy teraz uwage na "mitodszego malarza” - Wiktora Zompha (ur.1841), syna
Alojzego. Wprowadzam dwie korekty do jego dorobku, ktory staratem sie zrekonstru-
owaé¢ w ostatnim artykulel0. Po pierwsze, w trakcie pracy dla cerkwi w Boguszy,
w latach 1872-1873, Zomph przemalowat starg ikone $w. Michata Archaniota. Zacho-
waltjej pierwotngrame z ornamentem kaboszonowym (beszlagwerk) i napis fundacyjny
z datg 1654 roku. Pisatem, ze przemal6wka zostata zdjeta podczas niedawnej konserwa-
cji. Otdz oryginalna malatura ikony zostata zupetnie zniszczona, az do podobrazia.
W zwigzku z tym konserwator zachowat wersje Zompha. Sgtam czytelne gtéwne rysy
jego umiejetnosci i maniery: oschly frontalizm, planimetria kompozycji, banalna, ale
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poprawna fizjonomika, chtodna tonacja w barwach szat. W tym wypadku Zomph mu-
siat sie jednak liczy¢ z pierwotnym wyobrazeniem archaniota, a wiec z kompozycjg
ptaska, osiows, hieratyczngi "bezczasowq”, zgodnie z teologig ikony.

Z kolei najwybitniejsze dzieto Wiktora Zompha, zachowane tez w Boguszy, "Ztoze-
nie do Grobu”, omawiane przeze mnie w ubiegtorocznym artykule, nie zostato namalo-
wane na desce, tylko na ptotnie, a po dublazu w czasie ostatniej konserwacji naciggniete
na blejtram i zawieszone na $cianie kosciota. Obraz ten petnit funkcje "ptaszczenicy”
w nabozenstwie Wielkiego Pigtku. Podtrzymuje opinie, ze Zomph skorzystat z renesan-
sowego wzoru proweniencji wioskiej, za posrednictwem ilustracji albumowej, barwnej
grafiki, a moze nawet malarskiej kopii dostepnej w jakiej$ kolekcji koScielnej lub pry-
watnej. Z analizy jego dorobku wynika, ze z wiasnej inwencji nie bytby w stanie nama-
lowac takiego obrazu, nie tylko w aspekcie ikonograficznym, ale tez formalnym, fgcznie
z zywag, ale wyszukang gamag kolorystyczna, harmonijnie dobrang. Niezaleznie jednak
od wzoru, obraz stanowit duzy sukces malarza, dowodzitjego rozwoju warsztatowego,
pokazywat mozliwosci tworcze i efekty zmudnej pracy, dzieki ktéorym podjat on zamie-
rzenia wykraczajgce ponad mdte, ale popularne dewocjonalia, z ktorych sie utrzymy-
wat. Dzieto nie jest pozbawione usterek, np. nie wyszty mu niektdre skréty twarzy la-
mentujacych kobiet, ale generalnie pokonat z powodzeniem niemate trudnosci kompo-
zycyjne, proponujac dynamiczna scene wielofigurowa. Gdy poréwnamy wykonane
w tym samym czasie, w tejze cerkwi w Boguszy, przemalowang ikone $w. Michala,
obraz ottarzowy "Koronacji Marii przez Trojce $w.” 1l oraz wzmiankowane " ZtozZenie
do Grobu”, budzi naturalne zastanowienie odmienny poziom tego ostatniego dzieta,
radykalnie na korzys¢ odbiegajacy od szablonu, do ktérego Zomph przyzwyczajat swo-
ich "widzéw”, zarébwno w Bardiowie, jak tez we wsiach temkowskich. Autorstwo Zom-
phaw tym obrazie jest wszakze niewatpliwe, gdyz zachowata sie autentyczna sygnatura
malarza.

Przejdzmy obecnie do polichromii Wiktora Zompha w kolejnosci ich powstania.
W 1872 roku artysta bardiowski malowat cerkiew w Boguszy, woweczas filialng12 In-
formuje o tym zachowana inskrypcja na odwrocie obrazu dawnego oltarza prezbiterial-
nego. Zomph zostat zaproszony do pracy przez gromade wiernych oraz przez parocha
macierzystej parafii w Krolowej Ruskiej, Konrada Czymianskiego. Po wykonaniu ma-
lowidet na $cianach i stropach, przemalowaniu ikonostasu oraz ikony $w. Michata,
a takze namalowaniu w 1873 roku obrazu ottarza w prezbiterium (" Koronacja Marii”)
i "Ztozenia do Grobu” doszto do uroczysto$ci poswiecenia catej Swiatyni, zbudowanej
w nowym ksztatcie w roku 1858. Konsekrowat jg zwierzchnik koscielny, namiestnik
(dziekan) muszynski i zarazem paroch Krynicy, honorowy kanonik greckokatolickiej
diecezji przemyskiej, Wiktor Zegiestowski.

Przy polichromii wnetrza Zomph wpadt na pomyst imitacji wystroju monumental-
nych $wiatyn murowanych. By¢ moze takg sugestie przekazali mu zleceniodawcy. Reali-
zacja tego zatozenia nie jest pozbawiona uroku, ale wypadta dos¢ nieporadnie, gdyz arty-
sta nie miat do tej pory zadnego doswiadczenia z malowidtami Sciennymi w duzej skali.
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Malowidto $cienne, $ciana prezbiterium, cerkiew
w Leluchowie, mai. W. Zomph (?), 1873
(fot. T. M. Trajdos).

Malowidta $cian nawy, cerkiew w Leluchowie,
przetom X1X i XX wieku (?) (fot. T. M. Trajdos).

Malowidto stropu nawy —B6g Ojciec, cerkiew
w Andrzejéwce, mai. W. Zomph, 1874,
(fot. T. M. Trajdos).

Malowidto stropu nawy - Duch Sw. i Baranek
Bozy, cerkiew w Leluchowie, mai. W. Zomph (?),
1873 (fot. T. M. Trajdos).

Obraz "Zwiastowanie”, ottarz prezbiterialny,
cerkiew w Andrzejowce, przetom XVHI i XIX
wieku, przemal. W. Zomph (?), 1874 (fot. T. M.
Trajdos).

Malowidta $cian wnetrza, cerkiew w Andrzejow-
ce, mai. W. Zomph, 1874 (fot. T. M. Trajdos).
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Wprowadzit iluzje porzadku architektonicznego i motywy dekoracyjne, nie zaniechat
tez elementéw symbolicznych. Deskowe stropy prezbiterium, nawy i babirica pokryt
niebieskg farba, wyobrazajaca niebo. Zdobigje ztociste gwiazdki (z wyjatkiem nawy),
przy czym w prezbiterium wykonano je technika aplikacji odpowiednio wycietej drew-
nianej sklejki. W nawie Zomph prébowat z miernym skutkiem sugerowac "sklepienie”
na ptaskim stropie, malujac wygiety tuk biatego niby-gurtu, zdobionego rozetami. Bli-
zej ikonostasu wymalowat na stropie "ztociste” i " stoneczne” Oko Opatrznosci w glorii
promienistej. Te zabiegi pozwolity zachowa¢ symbolike stropu jako Krélestwa Niebie-
skiego, domu Stworcy. Sciany calego wnetrza zostaty wymalowane monochromatycz-
nie "en grisaille’y w zielonkawych szarosciach, imitujacych "mur cyklopi”, nieregular-
ny watek muru kamiennego, zbudowanego z nieobrobionych gtazéw, ktory wiernym
kojarzyt sie z budowlami z kamienia rzecznego. Cokd6t wnetrza zostat pokryty farbg
ciemnoszarg z podobng imitacjg gltazow. Na takim tle malowane $ciany podzielitjeden
akcent wertykalny - szereg imitacji kolumn korynckich (trzony biato-r6zowe, kapitele
bezowe). W imaginacji malarza byta to namiastka marmurowych podpo6r. Starat sie przeto
0 wrazenie ich przestrzennosci, co jednak sie nie powiodto. Malowane kapitele " dZwi-
gaty” naturalnie fasety podstropowe. Miedzy tymi gtowicami Zomph przerzucit girlan-
dy kwiatowo-lisciaste, przewigzane u nasady czerwonymi kokardami. Na fryzie faset
umiescit kunsztowne ornamenty plecionkowe i wiciowe, ze " ztotniczym” deseniem (biaty
wzOr na popielatym tle). Okna i drzwi zyskaty "supraporty” w postaci niebieskiego
ornamentu wiciowego (giete todygi i liSciaste woluty). Catos¢ tego systemu dekoracyj-
nego ma wyrazng proweniencje neobarokowag, oczywiscie z elementami eklektyczny-
mi. Robota jest konsekwentna i wykonana sumiennie, a niektére fragmenty odznaczajg
sie niewatpliwym walorem estetycznym, np. girlandy i fryzy. Planowana "przestrzen-
no$¢” malowanej architektury jednak sie nie udata, podobnie jak efekt monumentali-
zmu. Mimo intencji tworcy nie jest to zatem malarstwo iluzjonistyczne, a w niektorych
fragmentach bardziej przypomina kalkomanie. Mimo tych uwag dekoracje stropowg
14cienngw Boguszy mozna uzna¢ za najlepszg polichromie Zompha.

W Leluchowie w 1873 roku Wiktor Zomph namalowat, jak dwukrotnie pisatem, caty
ikonostas. Jego sygnatura widnieje na ikonie "namiestnej” Bogurodzicy. Ikona Chrystu-
sa Nauczajacego w tymze rzedzie ikon, rowniez pedzla Zompha, jest prywatna fundacjg
matzenstwa Aleksandra i Heleny Krynickich, z bogatej rodziny potomkdéw dziedzicz-
nych sottyséw Leluchowal3. Po raz kolejny musze powtorzyé, ze ikonostas leluchowski
nie jest dzielem Antoniego i Michata Bogdanskich. Mimo moich poprzednich wyja-
$nien ta mylna atrybucja nadal pokutuje w popularnych wydawnictwach turystycznych.

Z tworczoscig Wiktora Zompha w Leluchowie wigze rdwniez duzy obraz zawieszo-
ny na wschodniej $cianie prezbiterium, ukazujacy "Piete”, w czysto taciriskim i katolic-
kim ujeciuld. To niesygnowane dzieto ma duzgwarto$¢ artystyczng. O$ pierwszego pla-
nu wypetniaja figury Piety - Matki Bozej i Umeczonego Chrystusa na tle krzyza, na
bloku skalnym, z Narzedziami Meki u stép. Rzuca sie w oczy poprawny, acz powscia-
gliwy modelunek drapérii, wyrazisty rysunek twarzy, nastroj skupienia i pewnej suro-
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wosci, rezygnacja z patosu lub ptytkiego sentymentalizmu na rzecz powagi i godnosci.
Korpus Chrystusa, malowany wprawng reka, zachowuje w splocie linii i konturéw ce-
lowa stylizacje, bez uchybien dla poprawnosci anatomicznej. Dominanta granatu ptasz-
cza i czerwieni sukni koresponduje z ulubionymi kolorami Zompha. W porédwnaniu
zjego typowymi dzietami obraz tenjest bardziej plastyczny. Nawigzuje tez wyraznie do
gotyckiej duchowosci, w stylu oraz ikonografii. Swiadczy o wytrawnym warsztacie
i bezspornym talencie. Omawiane poprzednio "Ztozenie do Grobu” wykazuje, ze arty-
sta bardiowski umiat osigga¢ wiecej i zadziwia¢ kunsztem, choéby dzieki studiom do-
brego malarstwa z dostepnych kopii i rycin. W "Piecie” niezwykte wrazenie robi prze-
myslany kontrast dewocyjnego tematu i tta pejzazowego, odlegtego i bladego. Odszu-
kujemy raptem skalisty tancuch Tatr, zielone wzg6rza Podtatrza, a raczej Magury Spi-
skiej, i zarys symbolicznej Jerozolimy. Pewne fragmenty pejzazu, np. droga wijgca sie
przez pagorki, sawrecz identyczne w "Ztozeniu do Grobu” i "Piecie”. W obu obrazach
jest takze bardzo podobny modelunek ciata Chrystusa, utozenie bezwtadnych rak, rysu-
nek dioni. Z tego tez powodu bronie hipotezy, ze "Piete” w Leluchowie namalowat
Zomph. Obrazy z Boguszy i Leluchowa traktuje jako réwnorzednie dobre i ciekawe.
W pierwszym Zzrodtem inspiracji byt renesans, w drugim gotyk i "swojski pejzaz”, ale
z weduta biblijna.

Nie mozna natomiast przypisa¢ Zomphowi catej polichromii $cian i stropéw w cer-
kwi leluchowskiej. Ksigdz pratat Czekaj powiadomit mnie, ze pod dzisiejszg malaturg
znajduje sie dekoracja z motywem malowanych kolumn (jak w Boguszy), gdzienie-
gdzie zresztg przeSwituje ona pod wierzchnig warstwg farby. Z malarskich elementow
dekoracyjnych, blizszych Zomphowi, wymienie fryz festonowo podwieszonej drapérii
w kolorze bordo, zdobionej palmetami, obiegajacy $ciany prezbiterium. By¢ moze
z poprzedniego malowania zostato tez "niebo” na stropie prezbiterium ze ztotymi gwiazd-
kami. Reszta pasowych ornamentdw $cian prezbiterium jestjednak dzietem pozniejszej
fazy, by¢ moze schytku XIX wieku. Nalezg do nich: falista gatgzka ze stylizowanymi
listkami u nasady stropu oraz rzad bladoniebieskich tarcz kwiatéw u dotu nad cokotem
Scian.

W czesci wschodniej nawy "niebo” na stropie z gwiazdkami wzbogacity przedsta-
wienia figuralne, symbole o tresci pasyjnej i eschatologicznej - Baranek Bozy i gloria
Ducha $w., aw czesci zachodniej - krzyz z korongcierniowg i gwozdziami. Nie brak tez
czystych dekoracji, tarcz kwiatow i ulistnionych gatazek. Przedstawienia symboliczne
by¢é moze pochodza z programu malarskiego Zompha, czyli z 1873 roku. Bardzo staran-
nie sa tez malowane profile gzymsow podstropowych. Ozdoba $cian nawy jest nato-
miast z pewnoscig pézniejsza. W czesci wschodniej tworza ja monotonne wertykalne
pasy stylizowanych lisci i ptatkéw, uwieficzone pomaraficzowo-zétymi tarczami kwia-
tow otulonymi gestym listowiem. Jest to motyw modernistyczny. Fantazje florystyczne
przypominaja "gorejace stoneczniki” naszych malarzy "chtopomanéw” z pokolenia
uczniéw Matejki, stad moja propozycja datowania na przetom XIX i XX wieku. Do
tejze fazy nalezy zaliczy¢ podstropowy niebieski fryz "ro$linny”, wytwornie stylizowa-



26 Tadeusz M. Trajdos

ny. W czesci zachodniej mamy wylgcznie technike malarstwa patronowego w kompo-
zycji ramowej: plecionkowy labirynt rombdéw i krzyzy, niemajacy nic wspo6lnego
ze stylem i koncepcjami Zompha.

W 1874 roku Zomph znalazt sie w Andrzejéwce. Namalowat tu znaczng czes$¢ iko-
nostasu, co uwiecznit w publikowanej przeze mnie inskrypcji w jezyku stowackim15,
Zatrudnienie zapewnita mu, dzieki zbiérce funduszu, cata "Gmina Andrejovska” z po-
mocg parocha Milika Josifa Hanczakowskiego (od roku 1801 Andrzejowka byta filig
parafii milickiej). Wspomniany wyzej kanonik Wiktor Zegiestowski, zadowolony z pra-
cy malarza w poprzednich parafiach, osobiscie zaprosit go do Andrzejéwki. Tutejsza
cerkiew miata dla niego specjalne znaczenie, byt bowiem potomkiem dziedzicznych
parochéw w tej wiosce w XV I wieku.

Z dawnych malowan ikonostasu ocalaty drzwi diakonskie (niegdys carskie, baroko-
we) oraz obecne carskie (poczatek XIX wieku), a takze "chramowa” ikona "Wniebo-
wziecia’s(w ikonograficznej redakcji czysto facinskiej) i obraz "prestotu” przedstawia-
jacy "Zwiastowanie”, wykonane na przetomie XVIII i XI1X wieku.16. Niemniej sadze
obecnie, ze Wiktor Zomph "od$wiezyt’ po swojemu takze i te kompozycje, na co wska-
zuje gama barwna i pewne elementy tta, np. obtoki i wazon z kwiatami w " Zwiastowa-
niu”, nie umniejszajac zreszta ich wartosci artystycznej.

W malowaniu $cian tej $wigtyni wprowadzit gtéwny motyw poprzednich polichro-
mii, kolumny korynckie z trzonami oplecionymi wicig lisciasta. Sg one jednak bardziej
ptaskie i "wycinankowe” niz w Boguszy. Niebieski fryzik festonowy u szczytu $ciany
wykonano bardzo niedbale. Lepiej wyszedt ornament na licach belek i sko$nych pota-
ciach koput namiotowych17, przy czym w prezbiterium zostat wprowadzony delikatny
motyw lineamo-roslinny, przejety zywcem z winiet graficznych w starodrukach, dzieto-
ny niebieskimi rombami z biatym wzorem kwiatowym. Na podniebiu koputy prezbite-
rialnej Zomph umies$cit takze Oko Opatrznosci, natomiast w nawie na deskach stropo-
wych wymalowat p6tfigure Boga Ojca w czworobocznym medalionie z okraggtymi na-
r6zami, do$¢ topornie wykonang. Do nowosci nalezg: w gdrnej partii Scian nawy arkatu-
rowy fiyz ostrotukowy o stylizacji neogotyckiej, zupetnie niepasujacy do malowanych
kolumn, oraz wielka malowana drapéria obramiajgca ikonostas, rodzaj uroczystej kota-
ry, zastony "sacrosanctum”, zwanej niegdy$ przez Grekéw "parapetazma”, ale tu styli-
zowanej naturalnie w duchu neobaroku. Profile uskokdéw koputy namiotowej nad nawa
wzbogacity liczne dekoracje kwiatowe z przewaga czerwieni. W niskim babiricu poza
zwyktym "niebem” stropowym Zomph zrezygnowat z "architektury kolumnowej”
i wprowadzit na sciany jedynie niebieski ornament kwiatowy. Podobny motyw ozdabia
parapet chéru muzycznego.

Malowidta $cienne w Andrzejowce nie maja konsekwencji zauwazalnej w Boguszy
i sg wykonane mniej starannie, cho¢ ilos¢ motywo6w ornamentalnych ulegta zwieksze-
niu. Tworczos¢ Wiktora Zompha oscylowata miedzy zmudnym rzemiostem a porywami
talentu, ktdre wskazywatem powyzej i ktére omawiatem réwniez w ubiegtym roku. Nadal
nie wiemy, dokad udat sie ten artysta po 1874 roku. Wiadomo, ze opuscit Bardiéw na
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zawsze (cho¢ nie mozna ustali¢, w ktérym roku). W kazdym razie metryki wykazuja, ze
nie zawart tam zwigzku matzenskiego i nie zakoczyt zycia w rodzinnym miescie. Czy
w dalszych pracach demonstrowat rozkwit talentu i wyobrazni, czy tez "odrabiat” sza-
blonowo zamoéwienia wiejskich parafii "dla chleba”?

Oto pytanie dla przysztych odkrywcow i badaczy. Moze uda sie kiedy$ na nie odpo-
wiedziec.
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